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مستويات البناء النصي فى قصيدة "الزنبقة الذاوية".. 


> 


ملجخد البحث 


تسعى هذه الدراسة إلى قراءة قصيدة 
«الزنبقة الذاوية» للشاعر أبي القاسم الشابي» وفقًا 
لمعطيات التحليل اللساني الخاص بالمنهج البنيوي» من 
خلال تتبع العلاقات الداخلية التي تتآزر معًا لتعطي 
للبناء العام خاصيته الأدبية. 


وقد اعتمدت الدراسة على نص أبي 
القاسم الشابي «الزنبقة الذاوية»؛ بغية الكشف 
عن المستويات البنائية الأربعة» ممثلة في: الصوتي» 
المعجمي» البلاغي» التركيبي» بما تتضمنه تلك 
المستويات من خاصية بنائية تجعل من النص الشعري 
نضا متكاملاء وتسمح باستجلاء العلاقات الداخلية 
لغويًا للنهوض بمقومات البناء الذي يؤلف أجزاء 
النص الشعري» ويجعله وحدة واحدة» فيساعد 
على فهم وحدات النص الدلالية من خلال هذه 
البنية النصية. 

الكلمات المفتاحية: البنيوية» الشابيّء 
الصوتي» المعجميء البياني» التركيبي. 


+3 ودطم 


معمم عط لدعء مغ ماععد ععطاءروعوع2 عط[ 

-ناطم غعوط عط[ 04 "33ل/إة6-ا4م 3و3طمخح-الم" 
-منًا عطغ مغ عداألءمءعءعة ,أططقطد-ام دمعكدوام 
رذاع203مم3 أقاناءأعناء5 عطغ 6ه ذأكلااةم3 عأغذأناع 
عغ3اع؟ غقطغ كمتطكصه6داعء اأممععغما عومعوع برط 
ممع ع نكمم أوععمعع عطغ عيائع مغ ععطعغععه) 
:ع الاأعنار5 4ه واعنع| انام؟ لإأنعممعم لامومعخ | ك5ئاأ 


.عأغعطغصلاك ,عتأصمطم ,اأوءأءاعا عممغعط 


-عاناغءناءغ5 6ه واعناع| عدمطغ ع مألوساعما 

-عغصأ صق غلاعع عأغعمم فطع عاهم غقطغ بغمعمممم 
عأغأدوأناعص ةا أه عننادماءذأل نثاه||3 300 ,اع 812660 
55 لم لرمء عطع تمصا مغ كمقلغواعء اومععاما 
عطغ 6ه 5غ2وم عدممصمء طعلتطنلا عننععنائ5 4ه 
طعتطيهط عمعععطم ز عاهم لمة ,لاع عأغخعمم 
5]ألانا غ6ع عأغممممع5 لمقؤديعلصن مغ ماعط مو 


اناناء لا 5 لاع غأقطغ طاعنامعط؟ 


رأططقطك-ام ,ددذذاةناءءباءغخك :5لممحيورء>ا 


عأعغع طغملاك ,أهعءمغعطء ,لهعتنكدعا| ,عتممطم 


ىن 


مستويات البناء النصى فى قصيدة "الزنبقة الذاوية""... د.هبة مصطفى جابر 


المقدمة 


لما كان البحث في المنهج البنيوي يستلزم الوقوف على أبرز المستويات 
الرافدة له» فقد استوجب على الدارس قبل النظر فيها وتفخحخصها العودة إلى 
الجذور الخاصة بالبنيوية التي تنطلق أساسًا من النظر في لفظة «البنيوية» المشتقة 
من الكلمة الانجليزية (©25]11]111» التى لها دلالات متباينة ومتنوعة فى التطبيق 
اللساني وهي: «النظام» والتركيب» والهيكلة» والشكل» ... والواقع أن المعنى 
0 71م وعلى يد مدرسة 
لبراغ» اللسانية» ويفيد هذا المصطلح معنى الترتيب الداخلي للوحدات التي 
ام د ا 
والتنظيم ال سد 
اللغوية التي تدعم هذا التحليل وتقوّيه» فيُعتمد مادةً علمية تفيد في استقراء 
النص الأدبي بمجمله. 


يعتمد التحليل اللسائي -إذا- على الأدوات اللغوية في تحقيق الصورة 
البنيوية للنص الأدبي عامة والشعري خاصة؛ ذلك أن عملية التحليل تستلزم 
بالضرورة وجود مستويات بنيوية متوافرة في النص الشعري» حتى يمكن 
الاعتماد عليها في استجلاء الخاصية البنيوية» ويكون ذلك بتنبع تتبع هذه المستويات 
على اختلافها من صوتي» ومعجميء» وبلاغي» وتركيبي. م التفسير 
ضمن هيكل البناء الشحري؟ قنآنها شأن #اللغة التي لا يمك تقسير أشكالها النحوية 
والصرفية إلا من خلال بنيتها الداخلية ذلك الكيان الموضوعي المباشر والمسئقل 


-١‏ نعمان بوقرة» المصطلحات الأساسية فى لسانيات النص وتحليل الخطاب» دراسة معجمية» جدارا 
للكتاب العالمى» الأردن» ايت ص10-95. 
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ذاتي))”"؛ أي بالرجوع إلى البناء الداخلي للنص الشعري خاصة. 

ويجدر بئا الوقوف عند أبرز من مهّد الطريق لظهور البنيوية من خلال الآراء 
التي أثرت المنهج البنيوي وقدمت له عند العالم اللغوي السويسري «فرديناند دي 
سوسير)» ودراساته لكل من اللغة والكلام, وأهم ما قدمه من آراء حول «نظرية 
النظام أو النسق (5778]6502) اللغوي الذي يحكم الاستخدام الفردي للغة» هذا 
بالإضافة إلى تطوير مفهوم العلامة (5151) اللغوية بشقيها الدال (515011161) 
والمدلول (51821660)”"؛ فأخذت البنيوية بعد ذلك من الدال والمدلول قاعدة 
أساسًا بنت عليها قوانينها التي تحكم العمل الأدبي؛ حيث إن العمل الأدبي عندها 
أصبح يرتكز على كل من الدال والمدلول» وما يقدمه كل منهما في خدمة هذا 
النص داخليًا. 

ويعتمد المنهج البنيوي على مجموعة العلاقات الداخلية المتواشجة في العمل 
الأدبى الشعري» من خلال انغلاق النص على ذاته ما يعنى إيجاد ترابط بين الدال 
والمدلول بعيدًا عن أي تأثيرات خارجية» تاريخية كانت أم نفسية أم اجتماعية؛ ما 
يؤدي إلى خلق ترابط بنيوي ينتظمه نسق لغوي خاصء فتكون البنية على ضوء 
ذلك «آلية للدلالة وديناميكية بتجسيد الدلالة فى سلسلة من المكونات الجذرية 
والعمليات المتصلة وفى شبكة من التفاعلات التى تتكامل لتحول اللغة -بمعناها 
الأوسع - إلى بنية معقدة تجسد البنية الدلالية تجسيدًا مطلقًا في اكتماله»”"» فيظهر 
النص الأدبي على أثرها نصًا بنيويًا متناسقا؛ لآن المنهج البنيوي يرى أن المجال 
الوحيد لحركته وفعاليته هو النص ذاته» فلا أثر خارج هذا النص من مكونات 


ءا١ط مسلم حسب حسين» جماليّات النص الأدبي (دراسات في البنية والدلالة)» دار السيّاب» لندن»‎ -١ 
.١6ا/ص /ا506”,.‎ 

؟- عبد العزيز حمودة. المرايا المحدبة من البنيوية إلى التفكيكء المجلس الوطنى للثقافة والفنون والآداب» 
الكويت» 19948. ص777. ١‏ 

0-7 كمال أبو ديب» جدلية الخفاء والتجلي» دراسات بنيوية في الشعر» دار العلم للملايين» بيروت» ط١ء‏ 
4 ص 3. 





مستويات البناء النصى فى قصيدة "الزنبقة الذاوية""... د.هبة مصطفى جابر 


أخرى حتى لو كانت مؤلف النص عينه. 
عر لدت بس اللراس لوي اام لق ان ا 
خصوصية النص الشعري بعيدًا عن المعيارية في إطلاق الحكم على جودة العمل 
الأدبي الشعري أو رداءته «فلا مجال لتدخل الذات في الدراسة» وإن كل اللغات 
متساوية أمام البحث العلمى» ولا فرق بين لغة قديمة وأخرى حديئثة. ولا فرق 
اام المتخلفة ولغات الأم المتحضرة» ولبست هتاك لنة جيدة وأخرى 
رديئة)''. وعليه» فإن المعيار الوحيد الذي يعتمد عليه في التحليل البنيوي هو 
وصف النص الأدبي مع مراعاة البعد عن أي أحكام خاصة تخر ج عن إطار النص 
ويتميز المنهج البنيوي باعتماده على قوانين خاصة لها فعاليتها في النص 
الأدبي؛ يمكن الجزم بأنها ١لا‏ تعمل فقط كقوانين بناء وتكوين سلبي» وإنما تقوم 
هذه القوانين بتحويل البنية ذاتها إلى بنية فاعلة (إيجابية) تسهم بدورها في 
التكوين وفى البناء وفى تحديد القوانين ذاتها»”"» وهذا يعنى أن هنالك خصائص 
تميز البنية في النص الأدبي تتمثل بالشمول وهو التماسك في العلاقات الداخلية 
للنص الذي يؤدي بالضرورة إلى الترابط النصي بين أجزائه» والتحول الذي 
5 لو د يوالع ل ا ررس اي 
أن اللغة لا تبني تكويناتها 508 من خلال 0 أغاط 00 


- 
ضف 
صفيا 


ات محمد الفتحيء انتظام مستويات اللغة في اللسانيات البنيوية» تبين للدراسات الفكرية والثقافية» ع 2١١‏ 


مله م مج070 ص08 . 
؟- ميجان الرويلى؛ سعد البازعيء دليل الناقد الأدبىء المركز الثقافى العربى» الدار البيضاءء ط” 273٠٠١‏ 


ص71. 
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الخارجية بل من خلال أنظمتها الداخلية الكاملة)”"'2» وهذه الخصائص بمجملها لا 
بد من توافرها فى دراسة النص الأدبي وفق التحليل البثيوي 


إن الاستدلال السابق لمصطاح البنيوية يفضي إلى نهوض هذه المقاربة النقدية 
على مبدأ التدرج في الانتقال من الجزء إلى الكل؛ أي البحث في المكونات 
البنائية الع تحط النصن.الأدبي؛ عيبو لبها الى الانتظام التام الذي تتآزر على 
وفقه هذه المكونات لتشكل البنية» «فحقيقة العلاقات بين الأجزاء ونوعها هما ما 
بده لكا ويعطنه ككل عرز اه وكفبرائضى 4ه :ومع فلا هلاه العالاقات 
سيؤدي إلى معرفة قوانين اشتغال آليات النصّ الأدبيّ. 


وعليه» فالدراسة ستقوم على معطيات المنهج البنيوي» وستتخذ من أدوات 
الدرس اللساني قاعدة تنطلق منها في تحليل قصيدة «الزنبقة الذاوية» للشاعر أبي 
القاسم الشابي» ومحاولة سبر أغوار هذا النص واستجلاء مكنوناته الداخلية من 
خلال ته تتبع المستويات اللغوية الخاصة بالدراسة» بهدف النهوض بمقومات النظام 
البنيوي الذي من شأنه العمل على تأليف نسيج أجزائه في وحدة واحدة مترابطة 
تغذي عناصر النص الدب وترفده بما يعمل على الكشف عن دلالاته متعددة 
الرؤى؛ حيث لا يمكن الوصول إليها والكشف عن مستورها إلا من خلال فحص 
البنية النصية القائمة على دراسة العلاقة بين الأشياء» ف«البنيوية» بمعناها الواسع , 
في الرراه وهاي الراخ؛ » ليس في الأشياء الفردية» بل في العلاقات بينها»”". 
وهي تعني أيضًا #القيام بدراسة ظواهر مختلفة كالمجتمعات» والعقول» واللغات؛ 
والأمناظير وض كل هنا نظانا كاناء أو كا ذمبرابطاة أي بوصفها بنيات» فتتم 
2-١‏ محمد الفتحيء انتظام مستويات اللغة في اللسانيات البنيوية» ص/ا7. 


؟- فاطمة الطبال بركة» النظرية الألسنية عند رومان جاكوبسون: دراسة ونصوص. المؤسسة الجامعية 


للدراسات والنشر والتوزيع » بيروت» ط١اء‏ 1957؛ ص77 . 
7 وويرات شولز» البنيوية فى الأدب» ترجمة: حنا عبود» منشورات اتحاد الكتاب العرب» طلاء 219485 
ص5 .١‏ 





مستويات البناء النصي فى قصيدة "الزنبقة الذاوية".. د.هبة مصطفى جابر 
دراستها من حيث أنساق ترابطها الداخليّة» لا من حيث هي مجموعات من 
الوحدات أو العناصر المنعزلة ولا من حيث تعاقبها التاريخي)”". وهذا يفضي 
إلى وجود هيكلة متناسقة على مستوى النص كله؛ ترتهن بالبنيوية التي تطوع 
النصّ الشعري لأدوات الدرس اللسانيء بالتركيز على العوامل الداخلية» وبعيدًا 
عن أي مؤثر خارجي. 

وأما القصيدة كاملة”' 2 فهي على النحو الآتي: 


58 -ه كن 6 و 
اننبقة المنم 4 ما لى. أراله لات اتاكوضة القانبية 


أل فلياك اللتفن توميب 
مك اللي نذب القلووبت 
26 عليك شعاعٌ الغروب 
أأوفقناك. الذي سريت تدر 


و 3 و 4 
وينبثق الليل طيفاء كتيبًا 


إذا أضجرّتك أغاني الظلام 


ا ضر 6 و 
وإن هجرتك بنات الغيوم» 
2 ده 0 


0 7م وال او 


عز الدين مناصرة» علم الشعريات (مونتاجية في أدبية الأدب)» دار مجدلاويء عمّان» 1 25٠١5‏ 


ص”017. 


0 التو الهاويه؟ 
اأرشتك: القيزة كت الأكرء 
نجيع الحياة» ودمئع الممسنا 
نوح الحياة صدوعَ الصدور؟ 
رهيبًاء ويخفق رد الدهور؟ 
فقن غالكلتي بنات الجحيم 
00 [الدجى]ء وأَنينَ الأَمَّل 
من الحزن لمشتل 


شواظا م 





3 أبو القاسم الشابي» الديوان» شرح: : أحمد حسن بحبح» دار الكتب العلمية» بيروت» ط؛» 0. 0 
ص ١١7/6‏ -صك/ا١ا‏ . “اورد في الديوان كلمة الدجعى» ولعل الصواب أن يقول الشاعر (نحيب الدّجى) 


ليستقيم الوزن. 


انا 
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4. 


ذه#-ه 


وإن أرشفعك كمفاة الياة 


. اي ين و كٍِ 
فإني مجرعت من كفها 
0 9 


أصيخي ! فما بين اعشار قلبي 
6 وه لم 1 
م 13 م 8 3ه ص 
وَقد أَنرّعَ الليّل بالحبٌ كأسي 
ايو :تور 2 مغ 
وجرعني من ثمالاته 
إلى ! فقد. وحدت بيننا 
2000 16 م و 
فقد فجرت في هذي الكلوم 
إن َه َو 2 

وإن كر نتفي اكعن التفورة 
00 اي ون 1 
فحرني جربا يبرحان 
وَتحت رواق الظلام الكئيب 
سوه مع و ا 0 7 _ُ 
و ضعو و 26م 5 و 4 
يردده حزننا فى سكون 
2 2 وي اماع 
فترقد تحت التراب الاأصم 
به > و -22 و 5 1 
فيصدح عند سكون الدجى 


صدى يتهادى» كنغم شجيٌ 
4و 


لا 


0 معطامرعءة0 - (60) عنودذا - ل لالالام 


رُضابٌ الأسَىء وَرَحيقَ الألم 
و 7 هر ه 06> 
كوّوسساء موّججة. تضطرم 


و 


رف سدق توخك اللنافث 


ذه ع #-ه عر 6 
جناحيه صووات الأنبى المائت 
لس ع صر 
وشعشعها بلهيب الحياه 
ذ#آ ذه 2 


فرازة درنه كيب الضناة 
قَسَاوَة هذا الزّمان الظّلوم 
كما فجرت فيك تلك الكلوم 
إلى اللّحدء سَحقتك الخطوب 
أليفين رَعُمّ الزمان الصيب 
إذا شَمَلَ الكؤْنَ روخ المسكحر 
علي قينا الصامت المطمَئن 


3 


!ذا" يفنا عذارق السهر 


ع 


تطايّرَمِنْ خفقات الوّتر 


مستويات البناء النصى فى قصيدة "الزنبقة الذاوية""... د.هبة مصطفى جابر 


2 > ه 5 و ض 0 6 2 5 
ا 0 المشتكين لدَى ا له 


ام 


مستويات البناء النصيى فى القصيدة 
أولا- المستوى الصوتي: 
يعتني المستوى الصوتي ب «تحليل الملامح الصوتية» كتكرار أصوات بعينهاء 


ساكنة أو متحركة» مهموسة أو مجهورة» مرتكزة أو منبورة وكاستخدام أنواع 
معينة من المقاطع : طويلة أو متوسطة أو قصيرة. وكالعلاقة بين الإيقاع والنبر» 
والارتكاز والطول» وتوزيع الظواهر البديعية من... وجناس وسجع ... إلخ)”"'؛ 
أي العمل على خلق نسق معرفي تتجلى فيه الظواهر الصوتية التي تنطلق من 
مجموعة الجمل المتناسقة في الجملة المتولدة على مستوى البيت الواحد في 
القصيدة» فتتحدد ملامح المستوى الصوتي من خلال تتبع تلك الخصائتص 


5 


تنفتح قصيدة أبي القاسم الشابي على مجموعة لا بأس بها من الأصوات 
التى تؤطر بنية النص وتعز زها من الناحية الصوتية» وهى تتعاضد أكثر من مرة؛ 
حيث توفر ذلك الانسجام البنائي على مستوى القصيدة كلهاء ويبداً ذلك بمراعاة 
الفونيم الذي يعد أصغر وحدة صوتية تنبثق منها محاور التغيير في الكلمة؛ 
حيث يودي التغيير فيه إلى تغيير الكلمة كلهاء فهو «الوحدة المتميزة الصغرى 
التي يمكن تجزيء سلسلة التعبير إليها. ويرى بعضهم أن الوحدة الصغرى هي 
الصوت الكلامي 501120 50660 أو 020126)”"'» كما يوصف بأنه «الصوت 
الواحد العام الذي يجمع جملة من الأفراد والتنوعات اتفق على تسميته الفونيم 


ات محمد عزام» التحليل الألسني للآدب» منشورات وزارة الثقافة» سورياء 14 » ص177. 
7 أحمد مختار عمر» دراسة الصوت اللغويء دا رالكتبء القاهرة»/1991١.»‏ ص١15١.‏ 
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62 . . وسار بعضهم على تسميته الوحدة الصوتية)”"2. وهذا من شأنه 
شحن النص بالدلالات الصوتية التي يمكن الكشف عنها من خلال الفونيم ذاته. 


والمتأمل في قصيدة «الزنبقة الذاوية» يجدها توفر جرسًا موسيقيًًا قوامه 
أحرف تتناوب عليها وتنسجم في بنائهاء ولعل أول ما يمكن للقارئ أن يلاحظه 
هو تجاور حرف النون مع عدّة حروف أخرىء وتقاطعه معها أكثر من مرّة» ما يثير 
الانتباه إلى كنه العلاقة الصوتية التي تربط حرف النون بغيره من تلك الحروف» 
بل إن هذا التجاوز من شأنه الكشف عن مخبوء البناء الشعري» والكشف عما 
يقوله النص ويحاكيه لقارئه. 


يكاد حرف النون يسيطر على أجزاء القصيدة» ويوفر الجرس الموسيقي من 
خلال تتابعه وتعاقبه مع بقية الحروف الأخرى. وهو سمة خاصة تتجسد في بنية 
القصيدة؛ فيجده القارئ يتكرر تجاوريا مع حروف أخرى. ولعل أهمها تكرار 
تجاوره مع فونيم «الحاء» ليدل على خاصية الحرف المهموس الذي ١لا‏ يهتز معه 
الوتران الصوتيان» نتيجة انبساط فتحة المزمار» واتساع مجرى الهواءء وابتعاد 
الوترين الصوتيين» بحيث لا يؤثر الهواء فيهما بالاهتزاز)”". 

ويعد فونيم النون من الفونيمات التي تتصف بأنها ذات غنّة؛ فحرف النون 
خاصّة» يندرج ضمن الأصوات ذات الغئة» لما له من قدرة على تحقيق الغنة 
بوضوح في النطق» وهي ظاهرة صوتية تلتصق بهذا الحرف. وهو بدوره يعززها 
ويظهرها بوضوح؛ فالنون بصفة خاصة يتميز «بوجود صدى مسموع لخروج 
الهواء من الفراغ الأنفي على هيئة الغنّة)”". ولو أردنا تتبع ذلك في القصيدة 
-١‏ كمال بشرء علم الأصواتء دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع » مصرء ط١ء 27٠٠١‏ ص587. 
؟"- عبد الغفار حامد هلال» الصوتيات اللغوية» دراسة تطبيقية على أصوات اللغة العربية» دار الكتاب 


الحديث. القاهرة» طل4: ٠‏ ص 186. 
ا إبراهيم خليل» في اللسانيات ونحو النصء دار المسيرة» عمان» ط”7 27١١6‏ ص60. 
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لوجدنا أن النون تنسجم مع ما يريد البيت الشعري بنّه للقارئ من خلال وجود 
تلك الخلجات الشعورية المكثفة التي تنسجم مع الحزن والسكون الذي يلامس 
جسد القصيدة أكثر من مرة في أبياتها. 
مر احاح أو الرخوة بم 17 وهي تي لايتوقف انفس م عند 
محرا د مصاحبًا يشبه العو ياد أو الحفيف أو 00 فهل: 
الفونيمات تتركز قوتها وشدة مجالها الصوتي من خلال تجاورها بما بعدها من 
الحروف أو ما قبلهاء وهذه الفكرة المتوالدة من تآزر الأصوات -على اختلاف 
صفاتها- يمكن إسقاطها على واقع القصيدة من خلال هذا التناغم الحاصل فيهاء 
وذلك كقول أبي القاسم الشابي: 

افشاك اليف حيك يفجر نوح الحياة صدوعَ الصدور؟ 

و 58 2 3 
بيقن اضر واتته يه 2 رفيا ويكن خرن الدهور؟ 
ون سَكبّ الدَرٌ في مَسْمعَيك 2 تَحيبَ [الدجى]» وأنينَ الأمَّل 


ها ع 6 2 
أصيخي ! قما بين أعشار قلبى يرف صدى نوحك الخافتك 


فَحَزْني وَحَزْنْك لا عند ليفين اه ار العقصيب 


سوه معي د #6 0 


0 7 عاين 


سه 006 ل النون 


60 المرجع نفسه» ص‎ -١ 
مضه سر سر -صك/ا١ا . ورد في الديوان كلمة الدجعى» ولعل الصواب أن يقول‎ 3 
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والحاء» فتبدو فكرة التناغم الصوتي واضحة من خلال ذلك التعاضد بينهماء 
وكأن النص يتوسل بهما ليستنطق الرمز الكائن في جسد القصيدة التي تشع حزن 
بين أشطرها الشعرية» ويعمل هذا التعاضد على السماح للدفقات الشعورية 
بالخروج والبوح بسهولة مرتكزة على الصفة الخاصة بكل حرف . 

توظف الكلمات (نوح / حزن / نحيب / نوحك / جناحيه / فحزني / 
وحزنك / يبرحان / لحن) ماهية الخنطاب السردي الشعري السابق؛ فالئص 
ينضوي على أحاسيس عميقة وثقها التلازم الحاصل بين حرفي النون والحاء» 
فالحاء فونيم يرتبط بصفة الهمس التي تعني الانسجام مع حرف النون الرامز 
للغنة» وهو في الوقت ذاته يحقق المبدأً الذي يبثه الخطاب الشعري السابق القائم 
على الحزن والألم والتحسرء فالنص يتضمن وقفات شعورية حزينة تنم في 
جملها عن حالة اليأس» فيستدعي حوارًا مع تلك الزنبقة التي يجد فيها المصير 
نفسه» كل ذلك يعززه تعاضد الحروف وتجاورها على الهيئة التي جاءت عليهاء 
فكانت الزنبقة هي الصورة الثابتة لتلك الآلام والأحزان التي سيطرت على جمل 
النص الشعرية. 

وإلى جانب التجاور الصوتي السابق» فإن لظاهرة التكرار دورًا في تفتيق 
الرؤية الشعرية من خلال الجرس الموسيقي القائم على الترديد؛ حيث يجيء 
الكراوتي لصيل الزجظة الدارية على مستوى الكلدة والد! 2 انا يملي وجوه 
دلالات صوتية تعنى بتعزيز المعنى وتأكيده في النص الشعري من جهة» وتقوية 
الجرس الموسيقي والتنغيم من جهة أخرى. 

ومن أبرز صور التكرار في قصيدة الزنبقة الذاوية» تكرار الهمزة» التي 
توقرتوعًا من التماسك والتعاضد على مستوى القصيدة كلها فتجيء دالة على 
الاستفهام» «وإن هذا التكرار الاستفهامي ليظهر شكلا متماسكا يشد الأشطر 


مستويات البناء النصى فى قصيدة "الزنبقة الذاوية""... د.هبة مصطفى جابر 


الشعرية إلى بعضها البعضء فالتكرار إنما هو نوع من التأكيد أو التكريس سواء 
أكان على مستوى البئية اللسانية أم التمثيل الدلالي الذي يتمخض عنها»”", 
فتعمل على استنطاق الفكرة التي تلازم الحالة الشعورية المتوارية في جسد 
النص الشعريء حالة الاستنكار والاندهاش من ذلك الواقع المؤلم» الذي لم 
يعد باستطاعة الطبيعة استيعابه» فعجزت هى الأخرى كما الإنسان فى تقبل الحياة 
بالصورة التي ظهرت عليها في الأبيات. 

وتكرار هذه الآداة يظهر في قول أو القاسم الشابيٌ”": 

8 مر 0 8 و 

أننجقة المن 4 ما لي أراقه. كعائتك اللتوضة الفاسيةه 

5 0 0 0 

آفى تلبك القفن موك اللميي» برلل الكمسردة الهارة؟ 

0 5 0 م ع او 8 

أأسمعك الليل ندب القلوب أأرشفك الفجر كاسن الآسى ؟ 

أُصَبْ عليك شعاعٌ الغروب نحيمَ الحياة» ودّمئع الما 

٠ 8 4 َ‏ ك 5 ب 

أأوقفك الدهرٌ حيث يفجر 2 نوْح الحياة صدوعٌ الصّدور؟ 

تتعاضد الأبيات: الشعرية السابقة تعاضدا بناتيًا يعتمد على تكرار الهمزة؛ 
حيث يتم تسخيرها لتفعيل الحالة الشعورية الحزيئة في الخطاب الشعري الموجه 
لعنصر من عناصر الطبيعة وهو الزنبقة» ومناداتها وتفعيل الصورة الحسية فيها 
وإسباغ صفات إنسيّة عليهاء فتثار التساؤلات عن فعل الطبيعة ذاتها على الزنبقة» 
مع التركيز على تحميل الأشطر الشعرية طاقات شعو رية سلبية تتمثل بالحزن العميق 
الذي يلامس شغاف القلب» ويثير حزنه وشجونه. 
-١‏ حسن ناظم. البنى الأسلوبية دراسة في (أنشودة المطر) للسياب» المركز الثقافي العربي» الدار البيضاء» 

76071 ص/140. ١ ١‏ 
؟- الديوان» ص .١١5‏ 


نان 
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ولعل العناصر المكملة للمشهد الشعري قد عملت على شحنه بنوبات 
شعورية تتصارع لإثبات سوداوية النظرة للحياة» فالأشطر الشعرية السابقة تجمع 
مفارقات حسيّة تستثير الشعور من خلالهاء كمعانقة اللوعة القاسية وهي هنا تكسر 
التوقع » فالعناق يدل عامة على الحب والشوق لا على اللوعة والعذاب» بل يزيد 
حجم الحزن حيئنما يرتبط وجود القلب الضعيف باحتوائه على صوت اللهيب 
الذي يرمز إلى القوة العنيفة أيضا. 

وما يزال المشهد الشعري السابق يكشف عن سر تكرار الهمزة التي يعمل 
وجودها في كل بيت شعري على تكثيف الصورة الرمزية المرتبطة بالحدث» 
فتجيء بمثابة نسق استفهامي تكتمل من خلاله الصورة الشعرية» بل ويعمل 
على ترابط الأفكار» وتكريس حالة الحزن المائلة في الأشطر الشعرية؛ حيث 
يعزز التساؤل هنا وجود الزمن مقترنًا بالفعل القائم على الزنبقة» فالليل يسمعها 
ندب القلوب الحزينة» والفجر يرشفها كأس الأسى المريرة؛ ويصب عليها شعاع 
الغروب تقلبات الحياة» ودموع المساء» هذه الدموع التي يقترن وجودها هنا 
بتوقيت الغرؤت: والمساءء دلالة غلى الوحشة والوحدة: 

وتستكمل اللوحة الشعرية نسقها الدلالي من خلال تسليط الضوء على آلام 
الحياة ومشقاتها؛ فالدهر هنا يوحي إلى الزمن الذي يتوقف ليعزز فكرة الحزن من 
خلال توالي الدلالات التكرارية التي تفرز بدورها المعنى الحقيقي لهذا الحزن» من 
خلال ارتباط الأداة بالبيت الشعري الذي يثير تساؤل فعل الدهر على هذه الزنبقة 
التي فاض حزنها من انعكاس حزن الطبيعة عليهاء وحزن الحياة المثقل الجائم دون 

وإلى جانب تكرار الهمزة» فإن القارئ سيجد تكرارًا آخر في بنية القصيدة 
وهو تكرار أسلوب الشرطء الذي يرتهن تحقيقه بوجود شرط يستلزم استكمال 
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الجملة الشرطية من فعل وجملة وجوابء فهو: «كلام يقتضي وجود جملتين» لا 

يتم المعنى إلا بهما معًا. بل 9 دمن اكماون ميعن نان لمم القائدة 065 
ولو شتا القصيدة يجسد المعاناة والألم وتحقق المأساة» وتبادلها مع عنصر 
الطبيعة الزنبقة بوجود الجملتين الدالتين على تحقق الشرط» بحسب التوزيع 














الا 
أسلوب الشرط 
أداة الشرط جملة الشرط جواب الشرط 

إذا أضجرتك أغاني الظلام فقد عذبتني أغاني الوجوم 

إن هجرتك بنات الغيوم فقد عانقتني بنات الجحيم 

إن سكب الدر في مسمعيك نحيب [الدجى] ٠‏ فقد أجج الدهر في مهجتي شواظا من 
وأنين الأمل الحزن المشتعل 

إن أرشفتك شفاه الحياة رضاب الأسى» فإنى تجرعت من كفها كؤّوسًا مؤججة 
ورحيق الألم تضطرم 

إن جرفتنى أكف المنون إلى اللحد سحقتك المخطوب 





ترتكز الآببات الشعرية السايقة على خاضية أسلوب. الشرط. الذي تكرر 
أكثر من مرة» ليثبت حالة الألم والضياع وعدم الاستقرار النفسي الذي بدا 
واضحًا للقارئ من خلال النسق الشعري الذي تضمنته الأشطر الشعرية» وكأنها 
هنا تتعاضد مع الزنبقة في تجسيد الألم والحسرة» وبث طاقة سلبية من خلال 
التركيز على فقدان الأمل في تغيير المشهد الحزين» وجعله انا تانق ؤل والأمل» 
فتتكرر حالة الحزن واليأس والألم من خلال تكرار الجملة الشرطية التي تعزز هذه 
الدفقات الشعورية وتغذيها خلال المشهد الشعري 


ات محمد الأنطاكى» المحيط فى أصوات العربية ونحوها وصرفهاء دار الشرق العربي» بيروت» ط"» ج7: 
ص 05. 
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ذل وجوه أسلوب: الشترط في النض الشعري» غاملة أساسيًا يكشف خن 
تواشج النص الشعري الذي تجيء فيه الجملة الشرطية بمثابة لازمة شعورية توفر 
تحقيق الشرط المرتهن بوجود الفعل في الجملة» وكلها تركز على التوتر النفسي 
الذي تكشف عنه الألفاظ في تعالقها عبر هذا الفضاء الشعري الذي تتعاقب عليه 
الجملة الشرطية متكررة فتكشف عن حالة اليأس المستمر والسيل المتدفق من ذلك 
الحزن غير المنقطع » من خلال تبادل الحوار مع الزنبقة المرهقة التي أنهكتها عوامل 
الزمن» وغيرت في دورتها الطبيعية في الحياة» وكما أن لذلك الفعل أثره فيهاء 
فقد وقع تأثيره أيضًا في الذات الشاعرة؛ فتكتمل اللوحة الشعرية من خلال هذا 
التناغم الحاصل بينهما. 
ثانيًا- المستوى المعجمي: 

يَلتفت المستوى المعجمي بشكل خاص إلى ماهية المفردات» وكيفية تناولها 
ضمن النسق الخاص في القصيدة» وفق مستوى البناء النصي لها. وعليه» فإن 
هذا المستوى يركز على المعجم الشعري بوصفه «قائمة من الكلمات المنعزلة التي 
تتردد بشنسب مختلفة أثناء نص معين» وكلما تردّدت بعض الكلمات بنفسها أو 
بمرادفها اوس كيت يؤدي معناها كوّنت حقلا أو حقولا دلالية)”"'. وهذا يؤكد 
أن المستوى المعجمي يركز على دلالة اللفظة وعلاقتها بدوال الألفاظ الأخرى» 
من خلال العلاقات التي تتخلق من رحم التجربة الشعرية التي تسمح للمتمعن 
فيها الغوص في خفايا عوالمهاء وكشف الروابط الداخلية بين الدوال المعجمية وما 
يربطها ببعضها البعض. 


-١‏ محمد مفتاح » تحليل الخطاب الشعري (استر اتيجية التناص) » المركز الثقافى العربى» لبنان» طة. 
محدل ص8 6. 





مستويات البناء النصى فى قصيدة "الزنبقة الذاوية""... د.هبة مصطفى جابر 


وتتمثل الدلالة المعجمية في قصيدة الزنبقة الذاوية من خلال سيطرة ألفاظ 
خاصة على المعجم الشعري في جسد القصيدة كاملة» وكأنها هنا تريد بث حالة 
عدم الاستقرار الشعوري التي تنجلى في تلك الألفاظ التي تكررت أكثر من مرة 
فيهاء وأثرت في صيرورة الحدث الشعري حتى نهاية القصيدة» ومكنت المشهد 
الشعري من وضع تمفصلات دلالية تزداد أهميتها بتدقيق النظر في أثر الدلالة 
المعجمية القابعة في جسد القصيدة . 


ويمكن تقسيم هذه الألفاظ المعجمية ضمن مستويين اثنين هما: معجم 
الألفاظ الطبيعية التي ترتبط بالطبيعة» ويرمز النص الشعري من خلالها إلى الحالة 
الشعورية التي تستقر في تلك الألفاظ الرامزة لملامح حياة تصويرية خاصة بالذات 
الشاعرة؛ حيث يدل اللجوء إلى ألفاظ الطبيعة على حالة عدم الثقة بالواقع» 
ومحاولة الهروب منه باللجوء إلى الطبيعة ومناجاتها. ومعجم الألفاظ الأتفعالة 
التي تبين مدى الاضطراب والقلق النفسيين اللذين يندغمان في بنية القصيدة» 
ويشكلان الجزء الأكبر منها. 

ويمكن تتبع الدلالة المعجمية مع الأخذ بعين الاعتبار مقدار أهمية القيمة 
الدلالية للكلمة وتجاورها مع الكلمات الأخرئ ضهة الحقل الدلالي المعجمي ذاته؛ 
حيث تعمل على تكثيف اللوحة الشعورية المعبرة عن القلق النفسي من جهة» وعن 
انعدام الثقة بالواقع من جهة أخرى. وكل ذلك يتمثل بوجود الوحدة المعجمية 
الأساسية التي تتمحور حولها كل أحداث القصيدة وهي الزنبقة الذاوية؛ عنوان 
القصيدة الذي يجمع بين دلالة الطبيعة ودلالة الانفعال الشعوري؛ حيث تثل 
القاعدة الأساس التي تتفرع عنها الدلالات المعجمية الخاصة ممثلة بدلالة ألفاظ 
الطبيعة» ودلالة ألفاظ الانفعال» وترتد في مجملها إليها. ويمكن توزيعها بالشكل 
الآتى: 
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زنبقة / سفح / الليل / الفجر / شعاع / الغروب / 


الحقل الدلالى(١)‏ 
0 7 المسا/ ال حياة / الليل / الظلام / الغيوم / السحر / 
الحقل الدلالي 00 التراب / الدجى / القبر/ ظلال. 
الأسا 
9 اللوعة / القاسية / الا كيبا / رهيبًا 
(الزنبقة الذاوية) للوعة / القاسية / الآسى / صدوع / كنيبًا / رهيبًا / 


الحقل الدلالي(؟) حزن / أغاني / الوجوم / نحيب / أنين / الأمل / 
الانفعالي مشتعل / الألم / مؤججة / تضطرم / نوحك / صوت / 
صدى / قساوة / حزني / حزنك. 











يستمر النسق الدلالي المعجمي في بث الألفاظ الدلالية التى تجلت في 
القصيدة». وكانت بمثابة تمثيل للحالة الشعورية؛ إذ لامست الصورة الحسية من 
خلال تقديم الطبيعة بصورة انفعالية ترتد إلى العنوان ذاته» العنوان الذي تتمثل فيه 
الدلالة المعجمية طبيعية وانفعالية (الزنبقة الذاوية)» ليستل منها المستوى المعجمي 
أدواته من خلال المراوحة بين توظيف هذه الدلالات في هيكل القصيدة كله 
فتنشأاً العلاقة بين مجموع الكلمات والألفاظ ضمن الحقول الدلالية المعجمية؛ 
«حيث يمثل وجهًا من أوجه العلاقات في إطار ما يسمّى بنظرية الحقول الدلالية 
565 01121219 1.65 أو المعجمية» وهي كلمات ترتبط دلالتها وتوضع 
عادة تحت لفظ يجمعها)""', وهو هنا يتمثل بالعنوان الذي جمع هذه الدوال 
ووحدت الفكرة الشعورية من خلالهاء وبوجوده تتعاضد الدوال ضمن مساحة 
النص الشعريء الذي تكثفت من بدايته حتى النهاية؛ لتعزز المعنى الشعوري 
وتخط الرؤية الحزينة المليئة بخيبات الأمل» وفقدان الثقة بالواقع المرير. 


-١‏ أحمد كرومء الاستدلال في معاني الحروفء دراسة في اللغة والأصولء دار الكتب العلمية» لبنان» 
رت ص5 8. 

















مستويات البناء النصى فى قصيدة "الزنبقة الذاوية""... د.هبة مصطفى جابر 


وتتصل الوحدات الدلالية المعجمية السابقة بشقيها الطبيعي والانفعالي 
بعلاقة قوية بالحقل الدلالي الأساسي (الزنبقة الذاوية)؛ إذ يمثل الحقل الدلالي 
الطبيعي الحالة الشعو رية المتمثلة بالاعتماد على النسق اقايع فى سيد التضيد” 
الذي يعبر عن ثقل الشعورء وعن الحزن العميق» واليأس الشديد من كل ما يحيط 
بالذات الشاعرة» فالحقل الدلالي الطبيعي تندر ج ضمنه وحدات لفظية تتعلق 
بالزنبقة بوصفها رمرًا طبيعيّاه فجاءت كلها مستوحاة من عالم الطبيعة معززة 
الإويحاءات الدلالية الدالة على الاستسلام التام لحالة اليأس» وعدم التعلق بأي 
أمل رغم القوة الذاتية التي ذابت أمام دوال الطبيعة القاتمة من حياة» وليل» 
وتراب+ وغروب» ومساء.. 

وأما الحقل الدلالي الانفعالي فإنه يرتد بمجموع دواله اللفظية إلى الدلالة 
الانفعالية (الذاوية)» وتسيطر على عناصره فكرة الألم والهوان والضعف التام» 
نحو ذكر ألفاظ النوح والأسى والظلوم والحزن...» فتكون هذه الدوال المعجمية 
بفااستهامن دوا !لكل لسن توتكلك يخا النس الشمري. وفي الوقت 
ذاته» فإنها تعد (مدخلا لحركة الإبداع الداخلية للنصٌ ذاته» فلا تتحؤّل من عمل 
فني إلى آخرء فإذا انتقلت من مكانها فقدت هويتها الدالة» وأصبحت كلمات 
عادية»”". فالذي يعزز في هذه الكلمات بنيتها الأدبية الخاصة هو تموضعها 
ضمن بنية النص» ومدى علاقتها وتعالقها بغيرها من الكلمات» ضمن نسيج نصيٌ 
متماسك من بداية القصيدة حتى نهايتها. 

وإلى جانب الحقلين الدلاليين السابقين» يظهر حقل دلالي آخر يغدق على 
بناء القصيدة بالدلالات الشعورية التي تتناسب ووجود كل من الحقل الدلالي 
الانفعالي» والحقل الدلالي الطبيعي» يتمثل بالحقل الدلالي الصوتي فيلتقي معهما 


-١‏ يوسف مسلم أبو العدوسء الأسلوبية الرؤية والتطبيق» دار المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة» عمّان- 
الأردن» طق كاد ص195١.‏ 
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ليتمم بناء النص وعمله؛ ويرصفه موسيقيًًا ويبقيه مندغمًا والفكرة الأساسية التي 
سيطرت على القصيدة وكانت حاضرة فيهاء ألا وهي فكرة الانتهاء لكل شيء. 


ويمكن ملاحظة الحقل الدلالي الصوتي الذي يحقق الموسيقى الداخلية في 
بناء النص الشعري من خلال تتابع بعض الألفاظ من مثل (صوت اللهيب / 
يرتل أنشودة الهاوية / ندب القلوب / أغاني الظلام / أغاني الوجوم / نحيب 
[الدجى] / أنين الأمل / صدى نوحك / صوت الأسى / صوت كلحن شجي / 
خفقات الوتر/ يردده حزننا / نغمات الحزن / فيصدح / صدى يتهادى / كنغم 
شجي / يرنحه شجونا المستكين / نغمات الأسى )» وهي كلها دلالات حزينة تجيء 
في القصيدة وتضفي عليها طابع الانسجام مع الفكرة والمضمون. بل إنها تتواشج 
مع الحقلين السابقين فتكون داعمة لهما ومتممة للمشهد الشعريء الذي يختزل 
الشعور الحزين ويعمقه من خلال هذه الدلالات كلهاء وكأن هذه الدلالات 
الحسية الموسيقية قادرة على إحداث نغمات متواترة تجوب أفق القصيدة» فتصلح 
حا شجيًا يلمس شغاف القلب» ويشده للمشهد الشعري حتى نهايته: 


وأما الحقل الذي يتوحد مع الحقول السابقة» ويعزز الوصف الشعوري 
القائم في القصيدة» فهو دلالي حركيء يقوم على أساس آلية الحركة القائمة 
في القصيدة» يتنقل في مساحة المستوى الشعوري» ويحرك الصمت من خلال 
بعض العبارات التي وزعت في محاور حركية تنحصر في التوحدء والامتلاء» 
والاستمرارية» والاستعلاء» وكلها تركز على الإعلاء من قيمة الألم والحزن» 
وتندر ج ضمن كل وحدة منها عبارات شعرية تدل على الحركة الدائمة للحزن 
وللألم» وهو من شأنه تأكيد السيطرة التي يفرضها الشعور المشحون بدلالات 
الحزنء ويكده الألفاظ الشعرية التي تندرج ضمن هذه المحاور الأربعة مجتمعة» 
كما في الجدول الآتي: 


مستويات البناء النصى فى قصيدة "الزنبقة الذاوية""... د.هبة مصطفى جابر 


تعانقك اللوعة القاسية / عانقتنى بنات |! لجحيم / فحزني وحزنك لا يبرحان أليفين / نرقد 
التوحد 1 0 
نحت التراب الأصم جميعًا. 
الامتلاء أصب عليك شعاع الغروب / إن سكب الدر في مسمعيك نحيب [الدجى]. 
الاستمرارية يفجر نوح الحياة صدوع الصدور / يخفق حزن الدهور. 








إن الوحدات الأربعة السابقة مجتمعة تبين مدى السيطرة الكاملة للحزن 
وشمولية الكون بالألم» بل إنهاتفضي إلى سيطرة الأسى على الذات الشاعرة وبثها 
زنبقة فيكون الحزن من باب المشاركة الوجدانية التي بعد استمراريتها وامتلائها 
تتوحد في هذا الكون وتندغم كل معطياتها الدلالية حتى تصل إلى ذروتها في 
السيطرة» والسيطرة هناتدور حول الليل الذي يسيطر على النهار ويسلبه ألوان 
الحياة» والحزن الذي يسيطر على الفرح ويسلبه هو الآخر ملامح السعادة ويبث 
فيه كل شقاء وبؤسء والعذاب الذي يسيطر على الراحة والرضا والغبطة» وكلها 
مرادفات شعورية تتناسب وبناءً القصيدة القائم على النزعة الكتيبة القاتمة التي 
تبرهن على السيطرة الكاملة للألم العميق. 
ثالئًا- المستوى التركيبي: 


لا تقل أهمية المستوى التركيبي عن المستويين السابقين؛ حيث يعتمد على 
وجود الجملة بوصفها المحرك الأساسي لعملية البناء النصي» فتنهض معها 
أركان هذا البناء تمثلة بالجملة وأجزائها وما تفعله في النص الشعري من الناحية 
النحوية» وعليه» تتفتق الرؤى البنائية الأسلوبية لتعزز القدرة الفنية الشعرية مع 
الالتفات إلى أن (سلامة الكلام الأدبي مشروطة بامتثاله لحدود البناء النحويٌ 
في اللغة» والذي أعوز النقد البنيوي إلى حد الآن هو ضبط اللمقاييس التي تمكن 
من السيطرة على تشكل الدلالة داخل سياق الجملة الأسلوبية ودون اختراق 


لجالا 
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لعايير البئية النحوية)”"/؛ أي أن يكون للتحليل اللسانى مساحته التى تتكىئ على 
الأننلوب النهرى :فلا يكوة قلين النض الشعرى يلير با معؤل عن هذه الخاضةة 
و ا ا 5 . 00 
النحوية وتناغمها في سياق البناء العام للنص ذاته. 

والمتأمل في قصيدة الزنبقة الذاوية» يجد ملامح المستوى التركيبي تسيطر 
على بنية القصيدة» ولعل أكثر ما يلفت النظر هو أسلوب التقديم الذي يشير 
إلى «تبادل في المواقع تترك الكلمة مكانها في المقدمة لتحل محلها كلمة أخرى» 
لتؤدي غرضا بلاغيًا ما كانت تؤديه لو أنها بقيت فى مكانها الذي حكمت به 
قاعدة الانضباط اللغوي»”''. وتعد هذه الخاصية ذات اهتمام كبير لدى البلاغيين 
القدماء» لعل من اشهرهم عبد القاهر الجرجاني الذي اشار إليه بقوله: «هو باب 
كثير الفوائد» جمٌ المحاسن» واسع التصرّف. بعيد الغاية» لا يزال يفتر لك عن 
بديعة» ويفضي بك إلى لطيفة.... ثم تنظر فتجد سبب أن راقك ولطف عندك 
أن قدم فيه شيء وحوّل اللفظ عن مكان إلى مكان2””. وهذا يفضي إلى أهمية 
التركيب في الجملة على مستوى النص الشعري كله. بما يتركه في النص من أثر 
أسلوبي بنائي تتجلى أهميته في تجويد المعنى في بنية النص ذاته. 

وعليه» فالقصيدة في بنيتها التي تتضمر: خاصيّة التقديم والتأخير: لكشن عع 
المقدرة اللغوية في ماهية المستوى التركيبي الذي «تتبارى فيه الأساليب وتظهر 
فيه المواهب والقدرات» وهو دلالة على التمكن فى الفصاحة وحسن التصرف 
في الكلام ووضعه الوضع الذي يقتضيه المعنى»”''» فيشحن النص الشعري 
-١‏ عبد السلام المسدي» قضية البنيوية: دراسة وتماذ ج» المطبعة العربية بن عروس» تونس» 1 )» صالا. 
؟- منير سلطانء بلاغة الكلمة والجملة والجمل» منشأة المعارف» الإسكندرية» ص 17/8 . 
0-3 عبد القاهر الجرجاني» دلائل الإعجاز في علم المعاني» علق عليه: السيد محمد رشيد رضاء دار المعرفة 

للطباعة والنشر والتوزيع » بيروت- لبنان» طلل لبد ص 160. 


5-- أحمد مطلوب» أساليب بلاغية» الفصاحة - البلاغة-المعانى» وكالة المطبوعات» الكويت» طكء 
1م ص186١١.‏ 


انا 





مستويات البناء النصى فى قصيدة "الزنبقة الذاوية""... د.هبة مصطفى جابر 


بدلالات تحفيزية من شأنها تفتيق الرؤى للذات الشاعرة» وتثبيت الفكرة وتعزيزها 
في النص ذاته. ويمكن تتبع أسلوب التقديم والتأخير في قصيدة الزنبقة الذاوية 
وملاحظته؛ من خلال تصدر تقديم المفعول به على الفاعل وذلك قول الشاعر"" 

0 بعر 0 5 3 و 

أرنبقة السفح؟ ما لي أراك تعانقك اللوعة القاسيه 

٠. 2 00 َ‏ ك لف 1 

ااوقمك الدهرٌ حيث يمجر نوح الحياة صَدوعَ الصدور؟ 


وَتحتٌ رواق الظّلام الكثيب إذا شَمَلَ الكَوْنَ روح السحر 

دعو 2 0 200 هط 0 
بودده خخارننا في سكون [على] قبُرناء الصامت المطمّئن 
م المشتكين لذ القتين تحت يلال السما 

يتمثل التركيب في الجملة الفعلية وعملها بوجود الترتيب الذي يتضمن 
(الفعل- الفاعل- المفعول به)» ويكون وجود المفعول به مرتبطا بالفعل المتعدي 
الذي يتوسل بالمفعول به لإتمام معنى الجملة الفعلية في تركيبها الذي يعتمد هذا 
التقسيم» ؛ لكن البنية التركيبية في التوليفة الشعرية السابقة بقة تخالف الترتيب المعهود 
في تركيب الجملة الفعلية» وتعمل على إخضاعها إلى تركيب ترتيبي يقتضي تقديم 
المفعول به على الفاعل فى قول الشاعر (تعانقك اللوعة القاسية / أأوقفك الدهر / 
شمل الكون رفح السحر / يردده حزننا / يرنحه شجونا)» وهذه التمفصلاات 
الحاصلة على إعادة الترتيب بحسب ما تقتضيه بنية القصيدة إغا يعمل على تأكيد 
الألم واستحضاره؛ بل على استحقاقه وثبوته واستقراره الذي لا أمل في تغييره» 
اطي لحري سابرري ابر نوات بازع 3 للقي 
-١‏ الديوان. ص9750١-‏ 2.175 ورد في الديوان كلمة (فعلى)؛ ولعل الصواب أن يقول الشاعر (على) 

ليستتيم الوزن 


لدان 





مجلة جامعة الوصل - (50) - ديسمبر ٠١١‏ 0 مع طدرعءةء2 - (60) عنوذا - [لالالام 


مع بنية القصيدة كلهاء وداعمًا للفكرة التي تلح على النسق العام فيهاء وهو 
المراوحة بين حال الزنبقة والذات الشاعرة التي تتحدث تارة عن فعل الطبيعة 
على هذه الزنبقة» وعن فعلها في الذات الشاعرة تارة أخرىء» وكأن القصيدة هنا 
تكشف عن المشاركة الوجدانية في استقبال الألم واستقراره» والتبادل الشعوري 
بين الإنسان والطبيعة لهذا الفعل» بل تحقق الفعل في الاثنين معًا. 


ولا تخلو القصيدة من مظاهر التقديم والتأخير ضمن المستوى التركيبي 
فيجدها القارئ من مثل قول الشاعر: (أفي قلبك الغض صوت اللهيب / أصب 
عليك شعاع الغروب / فقد عذبتني أغاني الوجوم / فقد عانقتني بنات الجحيم / 
فقد أجج الدهر في مهجتي شواظا / فإني تجرعت من كفها كوؤٌوسًا/ وحدت 
بيننا قساوة هذا الزمان الظلوم(2 وكلها تكشف عن نبرة الألم التي تسيطر على 
القصيدة كلهاء وتكاد تتواشج مع الحس الشعوري فتتكثف الصورة الشعرية» 
معلنة استحضار الدفق الشعوري الذي يعلي من قيمة هذا الألم» بوصفها البؤرة 
المركزية في القصيدة من الناحية الحسية؛ من خلال المترادفات المتنائرة في هيكل 
القصيدة» فلا يكون الترتيب الذي ظهرت عليه هذه التراكيب النحوية مجرد 
تحقيق جرس موسيقي أو تناغمي» «ولكنها تراكيب تؤدي جزءًا من معنى القصيدة 
وجماليتها. وإذا صحٌ هذاء فإنَ التراكيب النحوية في القصيدة الشعرية تتناغم مع 
باقي العناصر الأخرى)”"» فيتخلق التناغم من خلال ارتباط الجمل وتعالقها ضمن 
روابط خاصة يقتضيها سياق النص الشعريء إضافة إلى تأكيد البراعة اللغوية 
التي تتضمن التشكيل والترتيب على مستوى القصيدة ضمن وجود الوحدات 
اللغوية التي تتبادل في مكانها؛ لتعزز الفكرة الشعورية وتضفي عليها قداسة 
تكمن في إعلاء قيمة الوصفء وتسليط الضوء على الخحالة الشعورية الملحة في 
النص الشعري. 
-١‏ محمد مفتاح» تحليل الخطاب الشعري» ص١.‏ 


اا 





مستويات البناء النصى فى قصيدة "الزنبقة الذاوية""... د.هبة مصطفى جابر 


رابعًا- المستوى البياني: 


يركز المستوى البياني على دراسة التحليل الفني للكلمة» ومدى أثرها الفاعل 
في النص من خلال وجودها ضمن نسق شعوري أثير في معناه» وتنحدد قوة هذا 
المستوى من الألفاظ التي يتم انتقاؤها من المعجم اللغويء على أن تكون متعالقة 
مع الكلمات الأخرى ومتجاورة معهاء بل تحقق الأثر البلاغي باجتماعها ضمن 
الجملة الواحدة» لا وجودها فرادى كما في اللغة العادية. 


يقوم المستوى البياني البلاغي على تحديد بنيتين للنص الشعريء البنية 
السطحية والبنية العميقة» وتنطوي البنية العميقة على مجموعة كبيرة من الكلمات 
يقوم المبدع باختيار بعض منها لتظهر على المستوى السطحي مشكلة في علاقتها 
مع الكلمات الأخرى نسقا شعريًا جديدًا يولد دلالة مقصدية تخدم البناء النصي 
العام» ويتوخى المبدع الجانب الاستبدالي للألفاظ؛ إذ يغيّب بعضها ويظهر بعضها 
الآخر على وفق مقصديته الإيحائية؛ حي حيث «ايتحدد الحاضر منها بالغائب ( والعكس 
بالعكس)» ولآن تكلم لا يوظف تلك الكلمات المترادفة دفعة واحدة» فإنه حين 
يختار كلمة تغيب الكلمات الأخرى» وتنسحب إلى مجال الوجود بالقوّة)”" 
فيظهر الأثر العميق الذي ينسحب على النص الشعري كله فنا وبلاغيًا. 

وأما قصيدة الزنبقة قة الذاوية» فإنها تكاد تشعمل اشغمالا تانًا على أبرز خاصية 
بيانية تمثلة بالاستعارة وهي لكر خط اصل في الونيم اللغوي معروف 
تدل الشواهد على أنه اختص به حين وضع » ثم يستعمله الشاعر أو غير الشاعر 
في ذلك الأصل» وينقله إليه نقلا غير لازم» فيكون هناك كالعارية»”"» فينتج عن 
ذلك تضمن النص الشعري بناء إبداعيًا يبدأ بالكلمة وينتهي بالجملة البلاغية في 
-١‏ يوسف وغليسيء إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد» منشورات الاختلاف» الجزائر» 

.7٠١ص‎ 3760821 


- عبد القاهر الجرجانى» أسرار البلاغة» دار المدنى» جدة 2 19491١‏ طكء» ص١7‏ 


١ 
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البيت الشعري الواحد» بوجود الروابط الداخلية التي تعمل بتواشجها في سياق 
النص الأدبي على تكثيف القيمة البلاغية لخاصية الاستعارة التي تعد «نتاج مزج 
مفهومي خاصٌ يمكن معالجته في شبكة تكاملية» ينشأ عنها بالضرورة فضاء ذهني 
يمثل خريطة العلاقات التي آلت إليها الاستعارة بعد عمل الفضاءات الداخلة في 
تكوينها)”"'» فيعمل هذا المزج المفهومي البلاغي على تشكيل بنية النص الأدبي 
بلاغيّاء فتتبدل الوظائف الخاصة باللفظة من انتقالها من المعنى العادي إلى المعنى 
البلاغي العميق. 


وتنهض أركان الاستعارة على حذ ف أحد طرفي التشبيه: المشبه أو المشبه به. 
وعليه» فالاستعارة «علاقة لغوية تقوم على المقارنة» شأنها في ذلك شأن التشبيه 
لكبها تتمايز غنه بأنها تعتمد غلى الاستبدال أو الانتقال بين الذلالات الثابتة 
للكلمات المتغيرة»)”''» فتنتقل معها الكلمة من المعنى العادي المباشر إلى المعنى 
البلاغي البياني الفني» بوجود لغة قادرة على تغيير المشهد الشعري وإخضاعه 
للمعجم البلاغي الفني الذي يغري باكتناه النص وسبر أغواره . فتكون الاستعارة 
على أثره ذلك بمثابة «الطريق الحتمية التي ينبغي للشاعر عبورها إذا كان يرغب 
في جعل اللغة تقول ما لا تقوله اللغة أبدَا بشكل طبيعي)””"»: وينشأ البناء الشعري 
ضمن منظومة لفظية بيانية تميزه عن النص العاديء. حتى إذا ما تطورت القيمة 
البلاغية الفنية للاستعارة أصبحت بثابة نشاط فكري «ينظم التجربة بواسطة خيال 
دؤوب يعمل على إعادة تشكيل جزئيات الواقع حيث تذوب عناصرها لتتخلق 
في ميلاد جديد تتضح من خلاله الرؤية الفنية الخاصة للأشياء والمعاناة الانفعالية 


-١‏ سعد عبد العزيز مصلوح.ء في اللسانيات والنقد أوراق بينية» عالم الكتبء القاهرة» !701, طاء 
صضص١١7؟.‏ 

-١‏ جابر عصفورء الصورة الفنية فى التراث النقدي والبلاغي عند العرب, المركز الثقافى العربي» لبنان» 
طثاء 1497 م, ص١ ١ ١ 7١‏ ا 

و جون كوهن.ء بنية اللغة الشعرية» ترجمة: محمد الوليى ومحمد العمريء دار توبقال للنشرء المغرب» 
طاء 1985م ص179. 


لمانا 





مستويات البناء النصى فى قصيدة "الزنبقة الذاوية""... د.هبة مصطفى جابر 


فاخي "+ فكو اتعكاسًا جهالنا الور الواقعية) :و قشلا مانا لينا: 

تزخر قضبيد الونبقة الذاوية للشاعر الشارى بخاصية الاستعارة المكنية + التى 
تبرز الكثافة اللغوية» وهي ما حذف منها المستعار منه أي المشبه به وبقيت في 
الكلام قرينة تدل عليه وذكر المستعار له)”"؛ أي أن يكون المشبه به مخفيًا يناه وقدل 


عليه بعض لوازمه» وهو المشبه» ومن ذلك قوله: 
و ا 2-8 > - م2 5 
وينبثق الليّل طيّفاء كثيبًا رهيبّاء ويخفق حزن الذهور؟ 


- 7 و 
ا رك فوا 2 3 ل مر 4 
اصيخى إفما بين اعشار قلبى يرف صّدى نوحك الخافت 


و 


على مهجتى بحفيف جَناحَيّه صَوتَ الأسَى المائت 


ر غتر 22 مع -ه 

وَجَرعَني من ثمالاته جار خرقه ديت الضناة 

7 أَنْوَعَ اليل بالحبٌ تابي وفتشحيا بلهيب الجياة © 

تتضمن الأبيات الشعرية السابقة الا المكنية» اا دلالًا 
التي تسيطر على البناء العام في القصيدة» ويؤكد ذلك مجموع الألفاظ التي 
سَخرت لهذه ال حالة الشعورية» وتكثيف المعنى فيها بوجود الاستعارة؛ ففي جملة 
(يخفق حزن الدهور». إنما يخلع على الدهر صفات الإنسان فيجعل له قلبًا يخفق 
بالحزن. مما أسهم في تكثيف الصورة الإيحائية في الجملة الشعرية. 


.١107 رجاء عيد» فلسفة البلاغة بين التقنية والتطورء منشأة المعارف» الإسكندرية» ط١» ص‎ -١ 
م٠٠١8‎ 01 محمد أحمد قاسم» محي الدين ذيب» علوم البلاغة» المؤسسة الحديثة للكتب. لبنان»‎ ١ 


ص197. 
الديوان» صه9١- .١095‏ 


ا 
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وكذلك الأمرء في جملة (يرف صدى نوحك الخافت)» وهي استعارة 
تركيبية تعتمد وجود صور تكثيفية فالذي يرف عادة ويتحرك هو الطير بينما قام 
التشبيه هنا على تشبيه صدى النوح الخافت بالطائر الذي يرف بجناحيه محلقاء 
وكأن المساحة التعبيرية هنا آريد بها انتشار الخون واشععماله على القيمة الفضائية 
القصرينا ةيد ]نه ماني من الريقة الذاوية أن تصغي للكلام والحوار في بداية 
البيت (أصيخي).» فيكون الحوار مع هذه الزنبقة قد أفرز صورة تعبيرية حية 
بتشخيصها وتوجيه الحوار لهاء فكان لنوحها رغم انخفاض صوتها فيه صدى يملا 
الأرجاء بذلك النوح» ولأن الصدى ترديدٌ لصوت يتحرك ويلا الفضاءء فكان 
نوح هذه الزنبقة آخذا بالانتشار والامتداد؛ لتأكيد ثبات الحزن واستمراريته. 


ويكتمل المشهد التصويري في البيت السابق بوجود البيت الذي يليه؛ حيث 
يعيد هذا الصدى وهو صدى نوحها فينعكس على نفسية سامعه» ويؤثر فيه» وقد 
استعان هنا بتحليق جناحي الطائر الذي يقصد به الصدى» فيعكس صورة الأسى 
التي قد تصل إلى حد الموت لشدتهاء وكأن هذا الصوت بعد مروره بمرحلة 
الصدى ينتهي به الأمر بالموت لعدم مقدرته على المقاومة. 


وأما الاستعارة في (أترع الليل بالحب كأسي. ..)» فإن المشهد البلاغي يعمّق 
الفكرة الشعورية فيه؛ إذ يتحول الحب إلى شيء ماديء يُترع » ويقوم الليل هنا 
بفعل الملء لهذا الحب فيتم تشبيه الحب بالسائل الذي يمكن ملؤه في الكأسء وأما 
الذي يقوم بهذا الفعل ديد كه الإلساق- الليل الذي أخذ من الصفات الإنسية 
لتدناست والحركة في البيت والخاصة بالملء والسكب لهذا الحب» الذي بدد معه 
كل مغريات الحياة بالديمومة والبقاء والاستمرار. 

وتستمر هذه الحركة حتى نجد أنفسنا أمام مفارقة في هذا الكأس (وجرعني 
من ثمالاته)» الذي يعود على صاحبه بالأسى ومرارة الحزن» فلم يتوقف الأمر 


لمانا 


مستويات البناء النصي فى قصيدة "الزنبقة الذاوية".. د.هبة مصطفى جابر 
مل رور هامر ادر » بل إن له مرارة لا تستقر معها الحال» ولا تصفو لها 
العقول فجعل للحزن مذاقاء وجعل للمرارة صفة القدرة على إذابة كل ما يؤّدي 
إلى استمرارية الحياة. 

وتستمر الاستعارة في رصف البناء الشعري بالطاقة الشعورية العالية؛ من 
خلال التركيز على عمل اللغة الشعرية التي تسعى للبوح بغير أسلوب اللغة 
العادية في النصء. ومن ذلك قول الشاعر: 


وه كك التُرَاب الأَصَمٌ 


أه-ه 
ب ه مو 


فيصدح عند سكون الح 


عبد اا 7 شجيٌ 


م ا 


2 وو 


يرئحه 0 المشتكين لدق 


مب افا تتماك درن 


إذا سنا عسدارق. السكرهة 


تطايّرَ من خفقات الوتر 


جميعًا 8 تغمات الآبت 


القَبْرء تحت ظلال الّسا”" 
تقوم البنية الاستعارية في الأشطر الشعرية السابقة على فكرة التجاور 
اللفظيء والتعالق بين الكلمات؛ إذ تقوم بالوظيفة البلاغية من خلال التركيز على 
الصورة الفنية» فعندما يتم تنأ تشبيه التراب بالإنسان الأصم الذي لا يسمع فإن ذلك 
مس سي ا ا 
تلك الكلمات متعاضدة ومتعالقة حتى تنتج الصورة الاستعارية الدالة على 
الصمت والموت» فعلى الرغم من النغمات الحزينة فلن يسمعها أحد إلا الذات 
الشاعرة الحزينة والزنبقة الذاوية» فينتج من ذلك التعالق الخاص بالاستعارة تعالق 
آخر يتمثل بالرابط بين الحزن الخاص بالإنسان» والذبول التي وصفت به الزنبقة» 
وكلاهما يشترك في فكرة الحرمان من نبض الحياة الذي أودى بهما إلى الموت. 
د الديواف ميا 
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وهما إذ يشتركان في النهاية والمصيرء فإن البنية الاستعارية تسهم في تعزيز 
امود التسري + «وعوالى الضيور القية» تعند سكو الليل لأاصوك يسهم: اله 
الصدى الذي تكرر ترديده حتى أضحى يتهادى كالنغم الشجي» فكيف يكون 
النشى فاق عتسد | كو رار ناته هنا متطان س» خنقات الوم كله 
لنغم شجيا في مشهد السكون؟. بل إنه هنا يتطاير من خفقات الوترء» تلك 
الخفقات التى تخص الإنسان لكنها هنا فى المشهد الشعري الصقت بالوتر لجعل 
الحركة دائمة فى ذلك الصوت. 

ويكمل هذا النغم الشجي فعله في الزنبقة والذات الشاعرة ضمن البناء 
الشعري» فيجعل النغم يترنح» وهي صفة تدل على عدم التوازن والاستقرارء 
فتصل بكل من الشاعر والزنبقة في نهاية المشهد الشعري إلى الاستسلام وارتقاب 
المصير المنتظر الذي تقوم عليه بنى القصيدة كلها وهو الموت الذي يرمز إلى 
النهاية» نهاية كل الحياة وتوقفهاء كل ذلك على نغمات من الحزن المستفيض. 

إن تراتب البنى الاستعارية في جسد القصيدة إشارة واضحة إلى تعزيز 
فكرة الموت والفناء التي أثبتها الشاعر تلميحاتارة» وتصريحاتارة أخرى؛ فعبارة 
«نرقد تحت التراب الأصم» تفججر طاقة تعبيرية جسّدتها بنية الكناية التي تقوم على 
لعبة الخفاء والظهورء فالخفاء هو رمزية الموت التى يستنبطها القارئ من المستوى 
العميق للبنية النضيةء أما الظهور قتشير إلبة غبارة ترقد الدالة على 'الاستمرار 
الزمني» تعضدها صفة التراب الأصمٌ الذي يوحي بالسكون المطبق. وبتوالد هذه 
3 5 و ل ل ٠‏ 20 م ا 0 1 0 
الإشارات الرمزية نصيًا في الابيات ينهي الشاعر هذا التلميح بتصريح مباشر من 
خلال لفظة «القبر» الذي يمنح الفكرة وجودًا ماديا ملموسّاء ثم يجمّل الصورة 
الدالة بظلال الليل التي لا يمكن أن تتحقق على الواقع الملموس.ء فالليل والظلال 
كلاهما يشيران إلى انعدام الضوء الذي هو في حقيقة الأمر انعدام الرؤيا التي 
تستشرف مستقبلا بحياة كريمة» يظللها الحبٌ الذي يروي النفوس المتعطشة 
المكلومة. 
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الخاتمة 


بعد استقراء مستويات البناء في قصيدة الزنبقة الذاوية للشاعر أبي القاسم 


الشابي» ودراستها وفق معطيات التحليل اللساني» أمكن التوصل إلى النتائج 
الاتية: 


4. 


- تواترت المستويات الأربعة الخاصة بالدرس اللساني على القصيدة» وأثرتها 
مجتمعة من خلال تواشج البنى النصية وفرض سيطرتها على مدلول النص» 
وأدى اجتماعها على فرض التعاضد والترابط بين العلاقات الداخلية التي 
انبثقت منها الألفاظ والتراكيب» فاندغمت ضمن علاقات دلالية بنائية لغوية 
شكلت لب النص الشعري. 


- جاء المستوى الصوتي ليثبت مقدرة الحروف وفعاليتها في الخطاب الشعري» 
من خلال التركيز على عمل أصغر وحدة صوتية ممثلة بالحرف الذي تتشكل 
منه الألفاظ » وتكرار الهمس الخاص بصفة تلك الحروف, إضافة إلى التكرار 
الاضل للهمة #5 :وأسلوت الشرط: 


- ارتكز المستوى المعجمي على وجود الحقول الدلالية» وتوزيعها ضمن حقلين 
رئيسين يتمثلان بالطبيعى والانفعالى» لتأكيد صلتهما بعنوان القصيدة من 
جهة» وعلى بنائها من جهة أخرىء فكان لهما أكبر الأثر على العلاقات 
المعجمية التى شكلت بناء القصيدة. 


- اعتمد المستوى التركيبى على بناء الجملة» والتركيز على مخالقة الترتيب 
المعهود فيها؛ من خلال الحديث عن خاصية التقديم والتأخيرء وأثرها في 
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- كشف المستوى البلاغى عن سيطرة الاستعارة المكنية على جسد القصيدة 


كلهاء فعمل على شحنها بالدلالات الفنية البيانية التى خلقت مشاهد تصويرية 
عززت المعنى الذي ترمي إليه الصورة الفنية في النص الشعري ذاته. 


م 
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عع عع 01 


-ع531 قلالا د؟اع ناتاطمقلالا جععط 1323م خه/وكىم عع أععطهوالا ىم ,ل دسسقخطهلا ,كلكا خمم ام 
.2 .آهل ,تطوعء4 ام وعنقطك ام 032 :أنامءأع8 ,3 مماءألط رحط 


مقصهه؟ لووط طدعدهذا413 قطهلققط3لا الى ,1993 ,أقط13 لم طقطسغوط ,طكات83 
ر65ألناغ5 عهغا مهأغ3لصناها لأأوعع/اأملا ,1 صمةءألط ,وه55م5 هلالا طددقمع0 ,رممهكطقاجل 
.أنارأع8 ,رصهأغناطلءغذأما لمث عمتطدتاطنط 


ومأغصاعط عوط مقط هما :أملاوط ,1 صمءألط ,غة/2ادةام صصاع ,2000 ,اهقصك>ا ععطوع8 
لوأ ناط أ ئغ5أما لمث عمتطدأاطنط 


للا دكقصاهى غغهلام ددع ا عا طاقلا4135355 غ1/10531383 ام ,2009 ,مخطدمذهلطا رحطعيواهم8 
ألصقاكث ام طوغع؟»ا ام 3033ل ,1 مهغ8ألط ,طوعمصة زْده/ا طودددقعع0 ,طوغغع اام اعءاطوعم 
02ل 


رأم1/1303 ام 36ها ,1 مماغألط ,طقطع3ات8 ام عوءكق4 ,1991 بنعطقواث4 لطم ,تمولئعل ام 
.طلءةل 


رأم1/1303 ام :دما ,1 مماغألط ,طقطع3ات8 ام عوركق ,1991 بنعطقواث3 لطم ,تموزئعل ام 
-مل/طا لعلادك اث نا8 لعننلاءأياعا ,رلم33لظا ام صصاع ع 332زْدط اى اع3اما ,2001 ,طول0عل 
عسأطذتاطنط بعمغملط ممع وأعمددلط-ام 3ن ,3 ممغءأتلع ,طقلعه8 لععطددها لتسصقط 

.موصضوطع ا - أناماع8 ,ممأغاطتءغؤزما لمم 


الم ع غ3553ع(ا ,عط41303 355ل |4 غ3ئإ|03:ول ,2007 ,ط13553ا لرعاذدهالة ,مع أد5ن لا 
ا ,طولا/ا 481-52 :03 ,1 مسأغألط ,طدادام اث ثلا طدلامه8 


-لإلالا لازو اام معلا طخطط جل خطهلة ام طدلاج:8/3! |3 ,1998 ,دعء82 ام لطم 3ل0 صمدو لا 
.أ للالاكا رداعغغعا لصم كلق رع لانت عهعا اأعدناهمت) أقصماغ قلطا باعع137 الى داع اج 


-1/3 ام 032 ,3 مم8 الع ,355لظا ام مطذلا للا غخخدلام ددع الم ع" ,2015 ,رمععطوءعطا األهكك>ا 
طاطم ,رطومأد 


عع طأوعنناقلام80 غ23553ع0] ,لإأأمةزْدغ1دللا 123ط؟ا |4 غ303163ل ,1979 ,اهمد ة »ا ماعءما طم 
.أناراع8 ,مععلاد| مادعا سواك-احم :دما ,1 صمة تلط سدعطد ام 


ام غأعتطكمدهل/ط ,أدصول اث للا طداصول اث ثلا طدصسعاق اام غ+قطع8313 رععءعصناهللاط رمدغ اناك 
لمق ام لع: دحلا 


م3553 لعمطاطكم :مهأع3صذامعاط ,صمء تلط طغ4 ,مونحاتما-الىم ,مأدد41-0 ناطم ,أطوطك-ام 
.5 ,بطوع ماعاىم طغم اام ,دما :غخبمأع8 ,رطحططج8 


بلنامططم قمصصولا :مه ةاكمق؟1! بعناأومعغلنا صا منذأاةنءغعبءغد بمعطه8 ,2انطعدك 
.للا طوعث +0 صواصنا ,(1984) 


مستويات البناء النصى فى قصيدة "الزنبقة الذاوية""... د.هبة مصطفى جابر 


-ألط روععط6غ13 أدلالا طدلاةه؟ ام طدلاطه!05 41 ,2016 ,5/5330 أعذ5نام/ا ,41000005 ناطم 
0 ,م مأغماعط لصخ ومأءغناط أل غذأما ,عمتطدأاطبط عمع عدنهل طوءأكدالطا-ام ,4 ممأ 
0 - 


لإغدوتصألا عط[ 04 كمهأءقء أاطبظ بععمده؟|3اق4 اععاطوغلم ,1994 ,لقصمخطهملا رصودعم 
الاك رع نا انا 01 


للصع ععطع 3ات8 ام للا عع300لظا ها طغخدوءه! اث عع طدلاعم د الثم طوءه5 |4 عطقل ه2551 
2 ,رقوصةطع ا عغمعن أوننع انان طوعثم ,3 ممأخألط رطوءث ام 


.7 ,بطاناء نا اام :03 ,310 ,اللاقطعه ا ام غ/5200 أ غ2353ع(ا ,31+ كاهلا لدسحطم وقد 


-ا4 ,1 صمةألط ,طدعصوع1 ام ثلا عمنيغد1 الم معد طدطاع 8313 ا4 غ15313د ,33ز8 ,لع 
قا ام رحمهأغ نأ أغكما أع8/2332 


غ3لام تدعا الى عع طقطوها ام غ3/ا1/051311/3 32300+مع ,2015 ,لقص قخطهالا بععطغوط ام 
3 عناملا ,طدعأوقط1 ام للا طدعماعط ا4م غ2353ع0] ام عا دنالا 132 ,طملإعننادلاصه8 ام 
عناودا 


ام للا طدطوها اث عا طودومع0 طأاممءهولا اث أموولط عط ١دالؤدع‏ اى ,لدتصطث رصمء كا 
,طوأصساأعام طبع ناا :03 ,ممموطع ا ,امهم5دن © 


-ام 30تاصقطنالطا :صهاغداكصق! ,1 ممأغألط ,دامع 3 طدام طىن اام غدلاما8 رمطمل ,معطم 
.6 ,بمءءه020ل/طا رعدناه1ا! عمتطذتاطنظ أقاطناه! ,أمقخمط0 -ام لدتسصسخطنلطا لمك أأهللا 


وزع طغ3م قلطا نالا طدكدععحما :طه/ا/1اةلامه8 ا غ+0301/3) ,1991 ,2 3اج5 اث لطم رعء1/13500 ام 
.انا ,5نا4/0 مع8 ,رطوعث3 ام غأعجطغ حلا 


-ع300لظ! وقننحلث 0م1306 أدلالا غأدلام ددع ا اذم عع ,2017 ,2عع82 ام 460 5330 ,حاناه|35/١ا‏ 
.0 ,طمغه»ا ام دام ,1 ممأغألط رطة 


غ15 ,أعمودلا الم -قطع3أات8 اث - قط4/15853 ,طةلإاطع8313 داع ه١452‏ ,لتصطظ ,طمماغدل/ةا 
.1980 ,أ 3نخاناكا ,+ع ناطغ3 مام غ313 ألالا رمم تلع 


,4130355 3ه زعغ3ؤ5ط رعع:قطواى طوغعط؟ا اث اععاطج! ,2005 ,لقصدخطهالا ,رطوععهلة 
.وطوطع .ا - أنمأع8 ,مععمءوللا - وعمواط353) ونعامعن أوننعانت طوءق ,4 ممءغ]ألع 


,603 اخ غدلإاط803 عا غ3لإزْ2جغ+مها/طا ,خهلادعطك اث مراع ,2006 ,مععما ام 2دط ,رط 3 كقم3ل/ا 
.أ/ا ]303 36م :مخصصكة ,1 مماغتلع 


ع١‏ :1/33 ام خ+23لهطوم0 عع طودقئع0] طولاطه|05 لام طوصده8 ام ,2002 ,م5 3لا ,عع ولح 
مع أقنناء انان طوء4 ندعصضقاط353) ,1 صمءألط ,طهلاوام 


نام هنكم 413 طدلا/اا3 داع نتنا أل 5/6/2 اث ,(2009) لأممولا عم مط6 انالطث ,1داألا 
0 ,رط 1301 ا-ام طد )| -1م دما رصماءألط غ15 ,طولاط133م 


اد ١/3006‏ ام طوغعط»ا اذم ع2 طذاامغدنه/8 اث غعلااج>ا طوع ,(2008) #عددناملا ,أوأاةط© 
6خ 35اعغطاع الم غ+2:هطدمقل/طا ,لععء30ل ام عءطة م 


لا 


ععمععمم 

17-9 ااا ية2 2 1212121212 12121 21 1 121 1 121 1 1 اا 3 
66 ا أدداع/اأمنا لمة ع أآأغمعاءك5 عط1 تعتطولك :لىملالا دوذ أ/معم ناد 

20-6 الول لوالو و ا لو ا 51 1نكز6م 0 6661315 
27 اي 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 20 2 02 2 20 ا ااا 0 


عأغدأناعمتنا 4 - ع1 عط أه ععمعععطم عط مأععمعععاعه 0 غأعملاع عل 

(معقطد غ+قصط) قطوتعا ننطم عومم0 آه عوط عط مع طعدمءممق أدنلع[” 

29-8 ممعم وموم وموم وم وموم مممومممووموومو م م مل أنطدقةظ8 الم لعصسمسقطملة طوعءملع رما 
م0 غع3م تدا 5غأ 300 مةأددع:معاطا 70105الا0طلاك طعأأننا خمممرععجامعه 

5نةاأوطء5 عطة مأ عم أل:مءعء3 مها ألق؟! عأغعطممعط طعأألا 301308 كطنادك 
عءمعلناءمذأءنال عتأصصقاذا أه دعام ع ماعط عط اه 

متطواجك-اق4 لنامصطذلة لعءزد/8ة الطق نما امعط 

69-4 مممم ممم وموم وموم ممم ووم .ءءء أقاأنلطق لصو ألدجلا انلطم ددأاجكد ما 
300 كمهكقع؟] 5ئ]أ وأءعمناد علاغ مناه عغ3وألءه طناك عطغ عمتألععمعءط 

لالناغ5 أقمهأغقءأاممق8 لصة أقدهةأغ3لصيمط خَ :دممأغدابنعءه 

115-164 ممممم وموم م ووم ومو وموم وموم ممم ومو وموم ءءء لأكاتقطك لم صعكقكا عدععلظا ممصم 
- دة|غ]05م8 عطغ دمأ عماءغممع؟ غنامط3 مح'ن0 بإاام عطخ أه جاعععم5ك 

اع3مءممق ع/اأغءء زط0 عمأولنا - معط مممن عط ععوعم 

1655-8 مممم مم ممم مم م ممم ومو ممم وموم ممم ممه أل أكنا تلاق طعل0 متدوالط ععطغممل8 رما 
غأ1اعنلا غ3اننا 08 ألأنا6 مأ كع 0 الدع عأمة 0 اأدمعممطظق غه عاهه عط[ 

أممعل صطا 6ه عدوظ علغد5أبع متنا عط علأكاناه 

1999-6 ااا ااا ال تاه 
لمة ععوعم غأعطممءعط عط طغأل3!ا أنهط6ة متطدعطا محملك لعذأج؟ كممأءأمدندك 

8ع للاكمظ 320 (ع38ئدأ كتلط مأ ححلك لعغدعى طدااظ 6أ) طوالة دعدتدودعاط 


237-06 لد وا و لاه ا و ع ل اا لت ا 03017 اغ1316ل:12113151 :نا 
ممعمط (لإاتطهل) عتصواوادععط عط مأغمعيع لمج عمصأ! مععبمنحعط متطكممعداعه عط 
2287-0 ا 1 1 1 1ذ 1 1 1 1 1 1 1 1 1 اال الاك “لعي محاعد هاه 


غأط3ا! آه كصعع! مأاعععا طغبم1 أه عابه عط1 :متءادلة ادغمعلنممكد مل 

لالناغ5 [2أمعمدلدنبط لغ أاممم مخ 

321-98 12 1 1ذ1ذ 1 ذ1ذ 1 1 1ز 1 1ز 1 1ذ 1 1 1ز 1 1ذ 1 1ذ 1 1 1 1 1 1 1 1 اا 4 عه يهاه 
01 ممعوط عط[ ما ممأععء كمه أدبياع1 01 وابادع ا 

أططقطك-اق دمع5دوا4- نط0 غعه5 عط 1 01 «دلإاأسرحطل-اق4 دوقطمدح-ال» 

3699-8 ماطا و أ لو مالو الع ع 21 12 1366ل-156313/ 1603 1ن 
012:33 03016 عماغععءأط مأ الاادلطدلطا مهما غه تاعدمعممقم ع5[ 

«ولادل11!-اج طاعقطك» )أمه8 كتلط أعنامعطغ ممأ غ3غعمممعغما مه غعدمم! كئؤأز لمة 

1409-6 .هه للقصطغ© ألى لنامصطولطة عط / التقطنداك لممطظق عععدنلا عط 


7ج5173مع/االاانا اكه الام 


اتا لانا - 8155 ] اللاع تاكلم راع الالا 
177ا5اعلاالالنا _اكثللا الم 


1001 17 ا5؟اع/االالا اذ6للا ام 


5 أَنأء50 300 5ع أ ألمق صنل دمأ لم أاأدأععم5 
أدمعناول لعبيعى أبعا-رععط م 


01 عط لاك الماع لاع 


مخسطةة؟ ابلطق لعصطقمق لعتصنصسخطهلةا عمعط 
لإأأومعع/اأملا عطغاغه عءو|اععصقط م ئ ألا 


عع|لان-لخا| 108 اراع 
اىانا؟ لأاقط)ا عمعم 


اع -لظا| 08[ اراع 7[ ناطعر] 
التسصسدةل! اه داعء3 ا عط 


/االث ]| امعد اثم |08 | اناع 
3ك نا٠طث‏ درواج5 اعلطق ون©طا 


50410 اثا 0 ١‏ انماع 


0 لع طدادزنلا عط 
الددحلاا لدصسع عط 
؟ناكناولا أ35لظا اعلطمق عط 


,ل312لامقطك 3أاج0 .كنللطا ,تسمدمعق الى طعادك ننطا بععغ] أ تودره© مملغداكمدم]” 
730تسقتطاقظ مععءاهلزدلة .درلا 
0 .10 علادذا 
20206 معطدرععهعط - 1442 عوطءاة-ا8 أطده 


14 -1607 ل551! 


"لإمرمعععء 0 ذأاقءألماعع5 اهدهع تممعغما كنطءأءانا“ عط مزلعئؤذذا ذأ اهعنمل كتلط 
6 .ولط ل0مععمء علدنا 
.351.3 ©) زنا/لا ,ع3.ع35|.3/لاا © طاعرقعو5ع]؟ :اتهمادة 


7و7 اكع /االاانا _اكم انام 





اللقناط-5 1م 8 لاع قمعم مالالا 
351717 لاالانا اكقلالا ام 


أ2ءنا0 لإأأوزع لا أودلالا ام 


5ع6ء 5 أقل50 3:0 5ع أ ألقدن!! مالع أأوععم5 


أقناتزثرةأ8 - |3١اانان[‏ لع يازءأيره8]-رعهةم م 
0 1990 -14 1410 مأ مع ناك انام عناكدا ؟15 116) 





00 عناؤووا 


عمعم, اكد بذاوول ,دعوم :اأهومع 
ممعم اكة /نذاة ينانا بع لوطع اا 





